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Juan Manuel de la Puente, o la
apoteosis del Barroco musical en Jaen

Javier Marin Lopez (Profesor Titular de la UJA) / José A. Gutiérrez Alvarez (Profesor de la UGR)

16 de octubre de 1711,
Juan Manuel Garcia
de la Puente, un joven
seise de 19 afos, pero
de prometedor talento, fue
elegido maestro de capilla
de la Catedral de Jaén tras
unas disputadas oposicio-
nes. Desde entonces, y hasta
sumuerte en 1753, fue el ma-
ximo responsable de la acti-
vidad musical catedralicia
en su triple faceta de direc-
tor del conjunto de instru-
mentistas y cantores (deno-
minado “capilla de musi-
ca”), profesor de varias ge-
neraciones de musicos gien-
nenses y prolifico composi-
tor, con un impresionante le-
gado que facilmente supera-
ria el millar de obras. De la
Puente es un compositor ob-
jetivamente parangonable
en fantasia, sensibilidad y
originalidad a los mas reco-
nocidos maestros hispanos
de su generacién, entre
quienes se singulariza de
forma distintiva por su colo-
rido, sonoridad y lirismo.
Natural de Tomellosa
(Guadalajara), De la Puente
adquirié su formacion reli-
giosa y artistica en la Cate-
dral Primada de Toledo, un
centro musical de referencia
en la Espaiia de la época.
Alli asumié tanto los funda-
mentos del “estilo antiguo”
como los del nuevo lenguaje
italianizante que rapida-

mente se iba extendiendo
procedente de la cercana
Corte madrilefia. Del De la
Puente hombre conocemos
lo que nos indican las actas
capitulares de la catedral y
su testamento. En 1716 se or-
dend racioneroysele asignd
una silla alta en el coro iz-
quierdo de la catedral; vivid
con su hermano Juan Fran-
cisco —cura de la iglesia de
San Bartolomé - en una casa
propia en la calle Mesa, con
bajos, bodega v fuente de
agua; vy en los Gltimos afos
de su vida se trasladé a otra
casaen lacalle Pilarillos (ac-
tual Julio Angel), donde es-
tuvo bajo los cuidados de
Maria Rufina y Candida Gu-
tiérrez, a quienes nombrd
herederas del remanente de
sus bienes. Junto ala casade
la calle Mesa a su muerte
también disponia de una vi-
fia de unos 22.000 metros
cuadrados en el pago de
Cuesta Negra, que llamaban
el Picon (Torredelcampo);
ambas propiedades fueron
cedidas en usufructo a Maria
Antonia de la Cruz, su asis-
tenta, legdndolas después al
Cabildo catedral.
Responsable y cumplidor,
sobrio, sencillo y quizas has-
ta introvertido, De la Puente
no gustaba de acompanar a
los misicos en las salidas a
parroquias y conventos, pre-
firiendo recluirse en la inti-

Libros conservados de Juan Manuel de la Puente (Archivo de la Ca-

tedral de Jaén, sin signatura)

midad de su alcoba y dedi-
carse por completo ala com-
posicién. Sus afios en la ca-
pital del Santo Reino pasa-
ron, sin grandes conflictos,
entre examenes a seises y
musicos, informes sobre el
estado de la capilla, referen-
ciasal cobrode sus rentasen
metalico o especie y permi-
sos —cuatro meses al aflo—
para la composicién de vi-
llancicos en las grandes fes-
tividades del calendario ca-
tedralicio, como Navidad,
Reyes, Corpus o la Asuncién.
A su muerte pidid ser ente-
rrado en la desaparecida
iglesia del Hospital de la Ve-
ra Cruz —ubicado en la calle
Garcia Requena-, tras ser
conducido a hombros “en
una caja llana” por los musi-
cosdelacatedral, conlos ni-
nos seises rezando el santo
rosario y alejado de toda
pompay vanidad: “sin musi-
caen puerta ni calle”.

Este perfil un tanto plano
en lo personal contrasta con
suacusada personalidad ar-
tistica, tal y como se trans-
mite en los tres delicados li-
bros de misica preservados
en la Catedral de Jaén; estos
volimenes refinen parte de
su obra compuesta hasta
1735 y pertenecian a una se-
rie integrada originalmente
por al menos nueve. De la
Puente copi6 dos de los tres
tomos conservados y super-
vis6 su confeccion y organi-
zacion del conjunto. Su sim-
ple contemplaciéon resulta
emocionante y denota, a tra-
vés de sus miltiples deta-
lles, el cuidado, esmero y
amor que ponia en su traba-
jo. Pese a sus desvelos y de-
dicacion, la fama de De la
Puente en su época parece
que no paso de lo estricta-
mente local, como asi lo
atestiguan las escasas co-
pias de su misica fuera de
Jaén. Recluido en una ciu-
dad de provincias, De la
Puente exponia al Cabildo
en 1751 sus mas de “cuarenta

anos que le ha servido con
continua residencia”. A lo
largo de su vida mantendria
contactos con colegas del
entorno andaluz o castella-
no, pero pensamos que fue
precisamente su actividad
en un nacleo periférico, ale-
jado de los grandes centros,
lo que le permitié forjar un
estilo tan personal.

El corpus fundamental de
su produccién conservada lo
configuran los villancicos y
cantatas y, en menor medi-
da, las obras en latin, perdi-
das en su inmensa mayoria.
Dentro del extenso catalogo
delapuentiano, que asciende
a casi 300 piezas, destacan
sus refinadas cantatas, un
repertorio ain poco conoci-
do, pero fundamental en la
historia de la musica hispa-
na por su temprana cronolo-
gia en el ambito catedralicio
v la magistral combinacion
de elementos importados y
autéctonos, como ejemplifi-
ca la brillante cantata a diio
“La llama mas divina”. To-
dos los recursos musicales
estan al servicio de la expre-
sion retérica de unos textos
con frecuencia impresos en
pliegos, de gran hondura po-
ética y plagados de metafo-
ras y simbolismo teolégico.
Véase, si no, el aria patética
—la expresion es original del
propio De la Puente- “Como
cisne que muere” que descri-
be, de manera no poco tea-
tral, el canto suave y callado
de un cisne que muere can-
tando; de ahi su aire tragico,
su cardcter rapsodico y los si-
lencios expresivos tras las
palabras “asi expiro”, que
provocan una sensacion de
fragilidad e inminencia de
un fatal desenlace.

La asimilacién de las nue-
vas tendencias venidas de
Italia y Francia no impidié a
Dela Puente seguir cultivan-
do las formas tradicionales
tipicamente esparfiolas.
Ejemplo de ello es su sabro-
sa tonada con forma estribi-

llo-coplas “Vaya de fiesta”,
compuesta para su primer
Corpus en Jaén (1712). Tanto
la poesia como la mdsica
presentan un tono populari-
zante estilizado, tipico de
los bailes cantados del Ba-
rroco hispano como las jaca-
ras y los fandangos. Otra de
las caracteristicas mas sin-
gulares de De la Puente es su
tratamiento del bajén, ins-
trumento de viento-madera
parecido al fagot. Lo habi-
tual en el &mbito hispano es
que el bajon limite su papel
a doblar o sostener el bajo
vocal o a engrosar la varia-
ble instrumentacién del
acompanamiento. Sin em-
bargo, en De la Puente ad-
quiere un gran protagonis-
mo melddico, tanto en dialo-
go con las voces (“Al impul-
so de mi fe”) como en pasa-
jes a solo abiertamente vir-
tuosisticos (“A la competen-
cia, cielos™).

De la Puente también fue
un consumado compositor
de obras policorales en las
que contrapone diversos co-
10s 0 grupos de misicos —ca-
da uno con una combina-
ci6on distinta de voces e ins-
trumentos—, separados en el
espacio, que se alternan y
responden unos a otros has-
ta reunirse en puntos culmi-
nantes. La obra mas repre-
sentativa de esta técnica es
el “Miserere mei, Deus”
(1726), un ambicioso salmo a
18 voces repartidas en siete
coros, y de una riqueza so-
nora impresionante, en con-
sonancia con la importancia
de la festividad en la que se
interpretaba: el Triduo Sacro
de Semana Santa. Es parti-
cularmente resefnable en es-
ta obralabisqueda del efec-
tismo con la contraposicién
de bloques sonoros y su re-
peticién en forma de casca-
da, con ecos y contraecos, lo
que genera un efecto estere-
ofénico envolvente: es la
apoteosis del Barroco musi-
cal en Jaén.



