VIV WARTES, 18 DE MAYO DE 2021

13

na de las personali-

dades mas arrollado-

ras del panorama ar-

tistico giennense la
constituye Sebastian Marti-
nez Domedel (ca. 1615-1667).
Maestro reconocido no solo
por importantes mecenas y
promotores sino por la critica
de su momento, nos ha lega-
do una amplia produccién a
la que en las tltimas décadas
se han incorporado numero-
sas obras de colecciones de
todo el mundo, fruto del inte-
rés que ha despertado su tra-
yectoria.

Martinez era el hijo mayor
del también pintor Bartolomé
Martinez y de Maria Domedel,
que dieron lugar a una exten-
sa estirpe que vivié en dife-
rentes collaciones de Jaén,
aunque fue en las de Santa
Maria y San Ildefonso—a es-
paldas de la Virgen de la Capi-
1la— donde mas tiempo per-
manecieron. Todavia no se ha
encontrado su partida de
bautismo, pero sabemos, por
otros datos documentados,
que debié nacer hacia 1615.

Su formacion se inicié en el
taller familiar y se completd
en Cordoha junto a maestros
como, el también giennense,
Cristébal Vela (1588-1651). En
el Sagrario de la catedral, en
1636, contrajo matrimonio
con Catalina de Orozco, viuda
del veinticuatro Cristébal de
Padilla, con la que viviria en
la calle Mesones y, de sus hi-
jos, Diego optaria por la vida
religiosa. Por estos afios, Mar-
tinez conforma una intere-
sante hacienda a la que se su-
man los bienes legados por el
jurado Francisco del Castillo
y Orozco a su prima Catalina.
Al tiempo, se consolida su
prestigio social y profesional
enlaciudady fueradeella, lo
que se traduce en su partici-
pacion en la cofradia de San
Bernabé de la parroquia de
San [ldefonso, de la que seria
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su escribano, y su relacion
con personajes como los
miembros del cabildo cate-
dralicio, el prior de la citada
parroquia, Juan Francisco de
Movya, el correo mayor Fran-
cisco de Miranda o el veinti-
cuatroycaballero de Alcanta-
ra Diego Fernandez de Movya.

Es precisamente en esa ca-
sade lacalle Mesones donde
el matrimonio acoge a unani-
na de siete afios llamada Jua-
nadelaPeiaque, araizdela
muerte de Catalina de Orozco
en 1655, adquirird un especial
protagonismo en la vida del
pintor. Sin contraer matrimo-
nio con ella, Juana comenza-
ra a tener hijos que incluso se
entregan a otras familias. No
sera hasta encontrarse en el
lecho de muerte, en el Mesén
Nuevo de Francisco Delgado
en Madrid, y por poderes,
cuando Martinez, tras legiti-
mar a tres de los hijos, con-
traiga matrimonio con ella
para que “quede honrada del
deshonor que le puedo haber
causado”.

Sus contactos con Cérdoba
y Madrid enriquecieron nota-
blemente su forma de traba-
jar. Enla primera, ademas del
magisterio del citado Vela, se
empapd de la produccion de
los seguidores de Pablo de
Céspedes y entrd en contacto
conmaestros de gran talla co-
mo Valdés Leal (1622-1690) y
Antonio del Castillo (1616-
1668). Alli también encontrd
importantes encargos como
los realizados en Lucena o en
la propia capital, entre otros
el de las dominicas del mo-
nasterio del Corpus Christi—
orden a la que pertenecid su
hermana Magdalena— y de
Luis Bernardo Gémez de Fi-
gueroa, descendiente de los
marqueses de La Guardia,
protector de maestros como
Vela, Castillo y del escultor y
pintor Gomez del Rio. A él, le
dedic6 Martinez la Santa

Agueda que se conserva en la
coleccion Granados. En el ve-
cino Reino de Sevilla, concre-
tamente en Marchena, por
iniciativa del duque de Arcos,
pintd un gran lienzo paralos
capuchinos de esa localidad
eni16s3.

La relacién con Madrid se
intensificé en la década de
los sesenta. Sus contactos
con el circulo del que fuera
obispodeJaény por entonces
arzohispo de Toledo, Balta-
sar de Moscoso y Sandoval
(1619-1646/1646-1665), parti-
cularmente con su sobrino
Vicente de Pimentel y Mosco-
so y con el canénigo Alonso
Ramirez de Prado, agente del
cabildo en la corte, le abrie-
ron las puertas de las colec-
ciones reales y debieron faci-
litar su cercania con el propio
monarca, tal y como planted
Palomino. Alli recibié encar-
gos de reconocidos coleccio-
nistas como el marqués del
Carpio y el duque de Lerma,
para el que trabajaba su pa-
riente Francisco Domedel. En
Madrid conocié de primera
mano lo que se fraguaba en
los talleres italianos en aque-
lla “Italia transferida a Espa-
fia”, de acuerdo con Palomi-
no (1724), que eran las colec-
ciones pictéricas de Madrid.
Pronto su estilo evoluciond
desde el naturalismo mas in-
mediato con férmulas estre-
chamente vinculadas a la
produccién de José de Ribera
(1591-1652) hacia las nuevas
corrientes imperantes como
el neovenecianismo y el gus-
to bolofiés, que tan buena re-
cepcidn tuvo en maestros an-
daluces como Alonso Cano
(1601-1667).

En Jaén encontrd un con-
texto muy favorable, méas
cuando su maestria le hizo
brillar sobre el discreto con-
junto de pintores de la ciudad
en el que, ademas de su pa-
dre, se hallaban otros fami-
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liares como Juan Martinez y
Diego Domedel, que compar-
tian espacio con otros mas re-
putados como el franciscano
fray Manuel de Molina (1614-
1677). Para atender a la cre-
ciente demanda, Martinez
habia conformado un taller
con colaboradores de los que
sabemos dos nombres, Fran-
cisco Santo y Antonio Garcia
Reinoso. Pronto trabajé para
algunas de las parroquias
que intentaban renovarse a
duras penas como la de Santa
Cruz, para la que hizo la Ale-
goria de la Inmaculada que
se conserva en el museo de la
catedral, y encontré en las 6r-
denes religiosas un impor-
tante mercado pues, tras el
esplendor fundacional de los
anos anteriores, que hicieron
de Jaén —junto con Vallado-
lid—unadelas ciudades mas
densamente pobladas de ca-
sas mendicantes, tocaba el
amueblamiento de las mis-
mas. Asi ocurrié, por ejem-
plo, con el colegio de San Eu-
frasio de la Compania de Je-
stis. También le llegaron en-
cargos para otros puntos del
antiguo reino como Cabra del
Santo Cristo.

Sin embargo, fue en la cate-
dral donde Sebastian Marti-
nezbrillé con luz propia enel
que fue el principal taller ar-
tistico de la diécesis. Las
obras impulsadas por el car-
denal Moscoso y Sandoval en
1635 llegaban al crucero en
1660, por lo que se procedié a
la consagracion de la mitad
del nuevo templo. Los artifi-
ces de estas celebraciones
fueron el cabildo y obispo su-
cesor de Moscoso, el arzobis-
po-obispo Fernando de An-
drade y Castro (1648-1664),
con el que nuestro pintor
mantuvo una estrecha rela-
cion y del que fue testigo de
sus tltimas voluntades. La
relacion de Martinez con el
otro protagonista, el cabildo,
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venia de tiempo atrds, pues
sabemos de la confianza que
los capitulares tenian deposi-
tada en él cuando le pidieron
en 1653 que supervisara el
nuevo disefio para la pechina
de San Miguel en la ctipula
catedralicia. También somos
conocedores de los servicios
que algunos de sus hermanos
como Alonso, Lucas y Juan
prestaron ala mesa capitular,
pues se dedicaban a la venta
del cereal de la institucién,
asi como el de algunos capi-
tulares a titulo particular.

En paralelo a la consagra-
cidénse inicié un programa de
amueblamiento que encon-
tr6 en Martinez a su gran eje-
cutor. Allirealizé las pinturas
dela capillamayor, copias de
originales de la coleccion re-
alydeotrasdelacorte ydon-
de nos dejo el lienzo del sa-
grario del Santo Rostro, del
que Juan Nuafiez de Sotoma-
yor dirfa en 1661 “obra de Se-
bastian Martinez, que justa-
mente merece las aclamacio-
nes de este siglo”. Para la ve-
cina capilla que da acceso a
la sala capitular—hoy dedi-
cada a Santiago— ejecutd
una de sus obras mas afama-
das, el Martirio de San Sebas-
tian (1663), trasladado a me-
diados del siglo XVIII ala ca-
pilla de San Juan Nepomuce-
no. Para el pantedn de pre-
bendados hizo el Crucificado
que lo preside y, en otras ca-
pillas de la catedral, se pue-
den ver obras suyas que lle-
garon a espacios realizados
en el Setecientos procedentes

Sebastian Martinez, Martirio de San Sebastian (detalle), 1663, San-

de otros lugares del templo e
incluso propiedad de algu-
nos capitulares. Nos referi-
mos a los Santos Antén y Pa-
blodel retablo de San Jeréni-
mo, al San Pedro arrepentido
del museo catedralicio y, c6-
mo nho, alos Evangelistas de
la capilla de la Virgen de los
Dolores, de los que conoce-
mos, al menos, dos réplicas
una en el mercado del arte y
otra en la catedral de Sego-
via.

Adiferencia de un buen ni-
mero de los personajes reco-
gidos en este proyecto, Sebas-
tian Martinez Domedel si ha
recibido los honores mereci-
dos por su brillante produc-
cién artistica que le llevé al
dificil reconocimiento en vi-
da, aunque muriera solo el 30
de octubre de 1667 en un me-
son cercano ala Puerta de Se-
govia en Madrid. Asi lo puso
de relieve el citado Niifiez de
Sotomayor y su produccién
ha despertado el interés de
autores nacionales y europe-
0s, especialmente franceses.
En la actualidad sigue siendo
noticia de forma recurrente
porque se incorporan nuevas
pinturas a su catalogo o, al
menos, se plantea su autoria.
Ademas, en estos meses, se
afronta la restauracién de su
Martirio de San Sebastian,
aquel que, sin duda, reflejo el
camulo de saberes aprendi-
dos a lo largo de una intensa
trayectoria vital y profesio-
nal. Alguna de sus obras, con
orgullo, las firmé como “Se-
bastianus f. gienni”.



