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Personajes Jahencianos

Un maestro de la catedral giennense,
Ramon Garay, admirado por sus sinfonias

Pedro Jiménez Caballé (Catedratico de la Universidad de Jaén)

Uno de los maestros

mas relevantes de Jaén,

cuya obra se encuentra

principalmente en el ar-
chivo de su catedral, es Ra-
mon Garay. Este musico fue,
tras oposicion, maestro de
capilla en dicho centro, en-
tre los afnos 1786-1823, aflo
de su muerte; el cargo le
obligaba no sélo a la ense-
flanza de la masicay ala di-
reccién del conjunto vocal
instrumental, llamado capi-
1la de msica, sino a compo-
ner para las celebraciones
litargicas que tenian lugar
dentro y fuera de la propia
iglesia. Incluso la capilla
musical o parte de sus com-
ponentes se desplazaban a
cubrir las fiestas de algunos
pueblos proximos que no es-
taban tan bien dotados en
este aspecto. Por tanto, su
obra en latin (misas, mote-
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tes, miserere...) y en caste-
llano (villancicos, arias...),
que debia cumplimentar y
renovar cada afio, tenia un
claro caracter religioso y es-
taba dirigida a los fieles de
la ciudad giennense que te-
nian la suerte de escuchar
misica totalmente nueva
escrita para cada festividad
(Corpus, Navidad...) en rigu-
roso estreno, no olvidando
su proyeccién en la provin-
cia.

Hay que tener en cuenta
que la “musica” o capilla de
la catedral era la mas punte-
ra llegando a reunir en épo-
ca de Garay una orquesta
pequefia, pero completa,de
unos catorce instrumentis-
tas, aparte de las voces que
podian cantar a doble coro.
Esta formacién orquestal
era la utilizada por Haydn,
Mozart o Beethoven en mu-
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Concierto de las Nueve Novenas donde aparece el nombre
de Garay junto al de Schubert con quien formo pareja. Auditorio de

Madrid, 2017

chas de sus sinfonias. La
cuerda al completo estaba
formada por violines, vio-
las, cello y contrabajo, el
metal representado por una
pareja de trompas y la ma-
dera por otra a elegir (flau-
tas, oboes o clarinetes). Los
musicos instrumentistas,
como era habitual, estaban
bien aprovechados al estar
preparados para tocar va-
rios instrumentos, de ahi su
versatilidad; como ejemplo
extremo, alguno llegaba
hasta los siete.En ocasiones
cuando surgia una necesi-
dad especial por la visita a
Jaén o provincia de un per-
sonaje regio, como ocurrié
en La Carolina en varias
ocasiones (1782, 1796), se
desplazo casi toda la capilla
de mtsica para obsequiar a
tan nobles dignatarios con
“sonatas y oberturas” para
unbuen rato de “diversién”,
lo que hoy llamamos un rato
de concierto.

Aparte de su produccién
religiosa escribié también
muasica para orquesta, 10
sinfonias, que siguen el mo-
delo de Haydn, el misico
austriaco de moda durante
su época. Todas sus sinfoni-
as adoptan el formato de
cuatro tiempos, excepto la
tercera de estilo concertan-
te. El lenguaje empleado es
el mismo del citado maes-
tro, cuya obra tuvo oportu-
nidad de conocer en Madrid
siendo alumno de José Li-
d6n, maestro que no solo
fue organista de la capilla
real, sino director de la or-
questa de la condesa-du-
quesa de Benavente, que,
no por casualidad, interpre-
taba sinfonias de Haydn. To-
do ello le hace acreedor de
representar perfectamente
al clasicismo musical espa-
fiol, una estética propia de
la Ilustracién. Debemos de
tener en cuenta a la hora de
calificar su valia que poren-
cima de todo era un sacer-

dote con una vocacién pro-
funda, lo que le impedia vi-
vir al margen de la iglesiay
desarrollar libremente su
carrera musical. El dean Ma-
zas, que convivié con él, ma-
nifestaba que sélo le faltaba
haber salido de Jaén para
entrar mas en contacto con
lamusica del momento y ser
reconocido.

Lavida de este misico de-
dicada a su catedral puede
resumirse facilmente: naci-
do en Avilés (1761), donde
obtuvo su primera forma-
cién -el padre era organista-
, fue nifo de coro en el Con-
vento de la Merced acce-
diendo al puesto de salmista
de la Catedral de Oviedo
donde recibié ensefianzas
de composicién y de 6rgano
del maestro de capi-
1la,Joaquin Lazaro,y del or-
ganista, Andrés de Lombi-
da. S6lo le faltaba pasar por
la Corte madrilefia donde se
encontraban los musicos
més eminentes para asegu-
rarse una formacion de élite
y el conocimiento de las co-
rrientes europeas, cosa que
hizo en 1784 (a los 23 afios)
con el maestro José Lidon.

Tras ello estaba preparado
para opositar a la primera
plaza vacante que se produ-
jera, de maestro o de orga-
nista, siendo ésta la del ma-
gisterio de capilla de Jaén
conseguida en 1787. Ejercid
ese cargo durante 36 afos
estando su vida dedicada a
la composicién, direccion
de la “mfsica” y a la espe-
cial ensenanza de los seises,
de cuyo colegio fue rector.
No hubo ninguna tentativa
de volver a su tierra cuando
la plaza en Oviedo quedo li-
bre, pues Jaén ya le habia se-
ducido. La fama conseguida
propicid que el monarca Fer-
nando VII, a quien le habia
dedicado Oratorio al Santi-
simo, le invitara a dirigir la
orquesta de la Corte, hacia
1816, y que la interpretacion

de su musica llegara hasta
la primera década del siglo
XX. Vivi, pues, la desgra-
ciada guerra de la Indepen-
dencia escribiendo una épe-
ra dedicada a ella Compen-
dio sucinto de la revolucion
espaiiola.

Entendemos que su fama
procedia de su obra musi-
cal, pero nos preguntamos
coémo era que su musica reli-
giosa seguia interpretando-
se en la iglesia mayor gien-
nense a principios del siglo
XX, cuando lo propio era
que fuese sustituida y quiza
arrinconada por la escrita
por otros maestros; y cdmo
se le recordaba en ese mo-
mento tan lejano de su vida
dando su celebridad por
descontada. Qué tenia de
particular. Creemos que en
su caracter habia algo sin-
gular: sumanera de sentirla
misica; al parecer este
hombre poco favorecido fi-
sicamente podia llamar la
atencién del ptblico en la
forma de vivirla, pues se di-
ce que lloraba y refa enaje-
nado por la misica.

La recuperacién de su
obra se inici6 en 1985 en los
Festivales de Granada y tras
diversos conciertos su miisi-
ca sinfonica escrita en Jaén
fue grabada, en 2010, porla
Orquesta de Cordoba dirigi-
da por José Luis Temes, figu-
rando su novena sinfonia
junto a las novenas més fa-
mosas (Beethoven, Schu-
bert, Mahler...) en el con-
cierto de las Nueve Novenas
celebrado en el Auditorio de
Mfsica de Madrid en 2017
con cinco orquestas. Ese
afio el nombre de Garay se
podia leer en las letras gi-
gantes de algunas estacio-
nes de metro madrilefas.
Hasta ahora varias orques-
tas tanto nacionales como
extranjeras han interpreta-
do su musica, sélo falta que
Jaén se una a este movi-
miento.



